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CHINESISCHER BILDERSAAL

DER MALER YUN NANTIEN
VON RICHARD WILHELM

Man hat sich in Europa daran gewohnt, die chinesische Malerei nur in ihren
allgemeinen Ziigen aus weiter Perspektive zu betrachten. Das Individuelle der
einzelnen Meister bleibt vollkommen auBler Betracht. Man rechnet als die
Bliite der Malerei die Sungzeit und betrachtet alles, was nachher kommt, als
dekadent. DaB die Malerei, besonders die Landschaftsmalerei, in der Sungzeit
¢ine Periode der Hochbliite hatte, wird auch in China anerkannt. Nur ist man
anter Kennern nicht so freigebig mit der Bezeichnung ,,Sung-Zeit*, als dies in
Europa und Amerika der Fall ist, wo die Bezeichnung Sunggemilde sich oft
weniger auf die Zeit als auf die Qualitit bezieht. Wieviele der beliebten Sung-
bilder sind spétere Reproduktionen aus der Ming-, ja selbst noch aus der
Tsingzeit! DaB die Individualitit der Maler im Westen noch so wenig erfafit
ist, kommt davon her, daB man in China — iibrigens &hnlich wie im deutschen
Mittelalter — auf Originalitiat des Stils weniger Gewicht legte als auf die Giite
der Darstellung. Man verschmihte es nicht, in der Farbengebung, ja selbst in
" der Komposition und Pinselfithrung Errungenschaften berihmter Vorgénger
- nachzubilden und zu iitbernehmen. Dazu kommt, daB solche Gemdilde, die wir
als Kopien bezeichnen wiirden — wiewohl sie eigentlich, soweit sie kiinstlerisch
~ wertvoll sind, eher als Nachschopfungen bezeichnet werden miiliten — ge-
. legentlich von dem gliicklichen Besitzer mit dem Kiinstlernamen des alten
Vorbildes bezeichnet wurden. Ja es gab auch bedeutende Maler, die sich selbst
nicht scheuten, bescheiden ihre Werke mit den Namen aus der Vorzeit zu
zeichnen oder andererseits ihre Werkstatterzeugnisse mit Stempel und Unter-
schrift zu versehen. Von hier bis zur eigentlichen, mehr oder weniger geschickten
Falschung ist dann nur noch ein sehr kleiner Schritt, der auch zu allen Zeiten
‘mit groBer Naivitat getan wurde. Plumpe Falscher beschrinken sich auf
“wenige ganz berithmte Namen, geschicktere wihlen abseitigere Maler als Deck-
- bezeichnungen. o
. Die uns zeitlich nichstliegende Periode einer bedeutenden Kunst der Malerei
eht vom 17. bis zum 18. Jahrhundert, von den Perioden Kanghi bis Kiénlung.
Diese Periode enthilt neben eklektischen Nachahmern des Altertums auch
Einfliisse von seiten der europiischen Malerei her, wic sie z. B. durch die
Jesuiten vermittelt wurden. Wir lesen von chinesischen Malern, die nach
: Westen reisten, die, wie z. B. Wu Li, dort wahrscheinlich gestorben sind,
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ebenso wie auf der andern Seite von westlichen Malern, wie dem italienisché
Maler Castilhone, der unter dem Namen Lang Schi Ning besonders als Pferde
und Menschendarsteller in der Geschichte der chinesischen Malere; elne
dauernden Platz hatl, :
Der Vorteil beim Studium der Kiinstler dieser Periode ist, daf} wir es hig
mit Meistern zu tun haben, von denen noch authentisches Material vorhande
ist. Und wir kénnen dieses Material beniitzen, um uns in ihre Eigenart elnzy
fihlen. Auf diese Weise wird es gelingen, der chinesischen Kunst langsam up,
schrittweise individuell néherzukommen. _
Zu den Malern dieser Periode, die zu den ausgepragtesten Persénlichkeite
gehdren und daher am leichtesten identifiziert werden konnen, zihlt Yiin Ng;
Tién. Er stammt aus dem siidlichen China, ist geboren in Wu Dsin im Jahy
1633. Die Schicksale seiner Familie sind charakteristisch fiir eine Menge vo;
Gebildeten zur Zeit als die Mandschus China eroberten. Sein Vater welgerte -
sich, mandschurische Tracht anzunehmen und sich einen Zopf zu flechten. So -
floh er unter Zuriicklassung seiner Familie und seines ganzen Eigentums von
Ort zu Ort bis nach Kanton. Als auch diese Stadt im Jahr 1653 von den sieg-
reichen Mandschutruppen eingenommen wurde, ging er in ein buddhistisches
Kloster. Sein Sohn wurde von Verwandten aufgenommen und erhielt die-
iibliche gelehrte Erzichung. Gar bald stellte sich seine kiinstlerische Begabung -
heraus, die er im gewissenhalten Studium der alten Meister besonders der-
Yiianzeit vervollkommnete. Er malte Landschaften von ungemein zarter
Stimmung. Sie gehéren alle zum Stil der Hterarischen Malerei, d. h. der
Malerei, der es nicht darum zu tun ist, Gegenstinde der Wirklichkeit ab-
zumalen, sondern die Kunst des Pinsels zu beniitzen, um Stimmungen fest-
zuhalten, die meist einen lyrischen Anflug haben und daher auch in der Regel
durch ein beigefiigtes Wort aus einem Gedicht belebt werden. Es ist dies ein
Zusammenwirken der Kiinste, wie wir es in' Europa hauptsichlich zwischen
Musik und Lyrik kennen. Von solchen Stimmungslandschaften werden be-
sonders gerithmt ,,Die kleine Aussicht auf den roten Berg®, ,,Das Bild des
Wasserdorfes Dschan Tscheng Dschi* und ,,Die schlanke Weide und die diirre
Pappel®. Namentlich das letztgenannte Bild in seiner schlichten Tiefe er-
mnert an die Art, wie z. B. ein Ni Tsan in der Yiianzeit seine Tuschbilder malte.
Ein Ereignis im Leben Yiin Schou Pings — wie er auch genannt wird — war
die Bekanntschaft mit Wang Schi Gu (Wang Hui), dem bedeutendsten der
vier groflen Maler namens Wang aus der Mandschuzeit. Bald waren sie be-

t Anm.: Aut der Berliner Ausstellung chinesischer Kunst 1929 war ein besonders charakteristisches Werk
von ihm (Katalog Nr. 794).
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reundet und unterhiellen sich viel iiber technische und literarische Kunst-
ragen. Wenn Yiin Nan Tién etwa eine Kritik iiber eines der Bilder des Wang
" §chi Gu schrieb, wie sie in Form von beigefiigten Widmungen in den litera-
"sischen Malerkreisen iiblich waren, so war eine genaue Besprechung der Tech-
nik, der Farbengebung, des Gehalts und der Idee darin enthalten. Yiin Nan
" Tién erkannte, daB er in der Landschaftsmalerei es nicht Wang Schi Gu gleich-
“yyn konne. ;;In der Landschaftsmalerei bin ich nicht imstande, ganz frei nach
meiner Idee zu malen, da ich stets von den alten Methoden und Regeln be-
fangen bin.* Ein andermal sagt er: , ,Die Landschaftsmalerei will ich Dir iiber-
lassen, weil ich mich schame, als der zweitbeste Kiinstler betrachtet zu
werden.” Er wandte sich von da ab hauptsichlich der Blumen- und Stilleben-
malerei zu. Auch hier geht er vom Studium der alten Meister aus, besonders
nahm er sich den Sii Tschung Si aus der nérdlichen Sungdynastie zum Vorbild.
Aber hier bereicherte er die Uberlieferung durch seinen eigenen Stil, der bald
in Kunstkreisen maBgebend wurde. Seine Stilleben sind einfach, sauber, fein
und exakt, die Farben sind leuchtend und geschmackvoll in ihrer Zusammen-
wirkung. Die natiirliche Erscheinung und die objektive Schonheit sammelte
sich in seinem Pinsel. Hier war er unbedingter Meister, und auch Wang Schi Gu
hat 1hn aufs hochste geschétzt.
- Er war kein Mann des Erfolges. Er war groBziigig und offen. Fiir seine guten
~ Freunde malte er gern monatelang an einem Bild, aber an die, die ihm persén-
~ lich nicht zusagten, gab er auch fiir grole Summen Goldes seine Kunst nicht
*preis, und wenn es sich nur um das kleinste Bliattchen handelte. Das war der
- Grund, daB er es in seinem ganzen Leben, das thn in manche Gegenden Chinas
" fithrte — so wird besonders ein Aufenthalt in der alten Hauptstadt Hangdschou
.. erwidhnt —, nie zu Wohlhabenheit brachte. Doch war er trotz seiner kummer-
~vollen Verhiltnisse stets von einer gelassenen Heiterkeit. Er fand bei seinen
... Btichern und in der Beschaftigung mit Malen, Singen und Dichten sein Ver-
- -gniigen. Sein Wohnhaus hiel Ou Hiang Guan; dort verkehrten nur bekannte
. Personlichkerten seiner Zeit. Hier starb er im Jahr 1690. Seine Hinterlassen-
schaft geniigte nicht zur Bestreitung der Begrébniskosten. Nur mit Unter-
stlitzung durch seinen Freund Wang Schi Gu konnte sein Sohn ihn bestatten.
Er liebte es, wie das unter chinesischen Gelehrten hiufig der Fall ist, sich
o eine groBe Anzahl von Benennungen beizulegen, die zu kennen fir die Identi-
. fizierung seiner Bilder von Wichtigkeit ist. Sein urspriinglicher Name war
Yin Go; die Bezeichnung ,,Schou Ping* — friedliches Alter — legte er sich
spater bei. Andere Bezeichnungen sind ,,Dscheng Schu®, ferner ,,Bai Yiin*

es Werk . .
® - oder ,,Bai Yiin Wai Schi** — der Gelehrte von der weiBen Wolke —, ,,Yiin Hi
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Wai Schi“ — der Gelehrte vom Wolkenbach; in Hangdschou nannte ep sic
auch ,,Dung Yiian Ko*, der Fremdling vom Ostgarten. Seine bekanntesto Be.
zeichnung 1st jedoch ,,Nan Tién* — Sidleld — oder ,,Nan Tién Lau Jen* _.
der Alte vom Siidfeld. .

Unter seinen Schiilern spielt eine Rolle seine Tochter Yiin Bing, die als
zarte Blumenmalerin bekannt und vielfach nachgeahmt -wurde, und derey’
Gatte Ma Yian Yii (Fu Hi). In der Familie vererbte sich das Talent. Der Sohp:
von Ma Fu Hi namens Ma [ war wihrend der Giaking-Periode am Kaiserhef
bekannt, und dessen Tochter Ma Tsiian (Giang Hiang) hat wieder mit threm -
nicht sehr bedeutenden Mann Gung Yiin Ho Blumen gemalt. So 148t sich die’
Tradition der Schule ziemlich weit verfolgen. ' -

An Literatur vergleiche Hirth, Scraps from a Collector’s Note Book, Leyden
1905, und die Biographie von Dschang Geng.
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b) Die Komplexe der Aufnahme, Vorstellung, Handlung.

- Diese drei Komplexe beschiftigen sich mit verschiedenen Teilen psycho-
logischer Art. Nur kurz sei ihr Sinn hier dargelegt: '

Im Wu Yiin Lun (Pafica Skandhaka Sastra) heifit es:

,»Was heifit Komplex der Aufnahme (Gefiihlsgruppe)? Es sind die drei
Arten der Reaktion des Leidvollen (Unangenehmen), des Freudvollen (An-
genehmen) und des Gleichgiiltigen (weder Angenehmen noch Unangenehmen),

Was heiBt der Komplex der Vorstellungen? Es sind die aus der Umgebung
entnommenen Bilder aller Art. :

Was heilit der Komplex der Handlungen (Prozesse)? Es sind Abwehr und
Annahme, Denken und alle tibrigen Elemente des bewuBten Lebens sowie die
Prozesse, auf die das bewulite Leben nicht reagiert.*

Im Dsa Dsi Lun (Band 1) heifit es:

»Erage: Welcher Art ist der Komplex der Aufnahme ?




